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A
Adlips  270
Akkord-Verbindungen  167
Ambitus  144
Arpeggio  156
Arrangement  73
Auskomponierter Schluss  258
Authentizität  64

B
Backings  253
Barform  54
Bass-Layering  190
Blues-Tonleiter  25
Break  244

C
Chord-Schichtung  201
Coda  52, 258
Computer-Notensatz  181
C-Teil  240

D
Dance  43

Deutsch  153
Doppeln  248
Dropped-Voicings  197
Drums  133

E
Eck-Bausteine  51
eContent  2
Emotion  28
Emphase  252
Endreim  235
Englisch  153
Entstehungsphasen  74
Erzählperspektive  217
Euro-Dance  43
Extro  53

F
Fade-Out  52, 258
Fill-Ins  95
Filter-Sweep  105
Finetuning  264
Formantfrequenzen  125
Formenlehre  44
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Songwriting intensiv

Formprinzipien  54
Frequenzbereiche  193
Fußnoten  287

G
Grundbausteine  45

H
Harmonischer Rhythmus  229
Harmony-Circle  162
Hook  172

I
Ideen  17
Ideen-Management  17
Ideen-Pool  19
Identifi kation  28
Improvisation  22, 181
Interlude  53
Intervall-Qualitäten  184
Intro  51, 75

K
Kernaussage  157
Klischees  158
Know-How  35
Kontrast  259
Kreativität  25
Kumulation  236

L
Layering-Techniken  194
Live-Arrangement  75
Loops  19

Lückenfüller  270

M
Melodieführung  144
Melodielinien  141
Metrum  116, 170
Mind-Maps  30
Mixing  282
MuseScore  102, 182
musikalischen Elemente  36

O
Orgelpunkt  242
Outro  52

P
Pausen  259
Perspektivwechsel  216
Pop  41
Power-Chords  198
Prechorus  52, 212
Pre-Mastering  283
Primary Bridge  50

Q
Quantisierung  84

R
Radio-Mix  105, 108
Rap  152
Recording  281
Refrain  48
Reime  115
Rhythmus-Gitarre  137
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Rock  40
Ruhepunkte  146

S
Selbstkritik  279
Sequenzierung  80
Solo  50
Songform  56
Songwriting  73
Spannung  212, 268, 270
Spannungsbogen  56
Stile  38
Stille  259
Stilmerkmale  38
Stollen  54
Story  109
Streicher-Arrangement  205
Strophe-Chorus-Form  47
Strophenform  47
Studio-Arrangement  75
Stufenakkorde  177
Stutter-Effekt  228

T
Tape-Stop-Effekt  228
Tessitur  144
Thema  20

U
Überarbeitungen  273
Übergänge  267

V
Variierende Wiederholung  89
Verdeckungs-Effekt  192
Vocal-Doppelung  248
Vocal-Interpretation  127, 233
Vokale  126

W
Weite Lage  196
Werkzeugkasten  35
Workshopsong  32, 62
Wörtliche Wiederholung  79


